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I.K DILU A ZIVOTU BRATRI CAPKU

Josef Capek /23.3.2887 Hronov - duben 1945
Bergen-Belsen/ vytvoril asi 800 olejt, na
3000 kreseb, na 300 grafickych listd a 11
plakatl, ilustrace 35 knih, asi 500 kniZnich
obalek, vyprava 56 divadelnich her a 31
knih.

Dvé pariZzské cesty Josefa Capka

/Dva uryvky z prednasky Jiriho Opelika, k pro-
nesené na veleru SBC k devadesitému vyrodi
narozeni Josefa Capka dne 30. bfezna 1977./

I kdyZ byl Josef Capek na svij pafizsky
pobyt pripraven vystavami, vypravénim druht,
sledovanim uméleckych cCasopist a knih, byla
to prece jen pruprava teoretickd. Meél to Stés-
ti , Ze prisel do PariZe v Jjednom z nejplod-
neéjsich obdobi jejiho intelektualniho rozvoje,
ale zaroven ho jeji prekotna plodnost zasko-
¢ila. Pri prichodu do PariZe byl ve svém vlast-
nim umeleckém vyvojil parizské avantgarde jesS-
té natolik wvzdalen, Ze se s ni nemohl vy-
rovnavat Jjinak neZ bolestné - vidyt doposud,
jako literat, tkvél v secesi a koupal se
v paprscich francouzskych symbolistd a deka-
dentd a Jjako malitr se secesi sotva vzdalil
a teprve kratce se vyjadf¥oval fauvisticky.
Nikdy nechtél byt pouze recepcnim cloveékem,
a ted se domnival, Ze pred pfejimanim nebo
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napodobovanim se maze zachranit pouze re-
zervovanosti; z obavy, Ze Dbude pohlcen
si vytvoril obranny reflex a s nim 1 ne-
divéru k zivotni opravdovosti avantgardni-
ho usilovani. Zaroven stale Jjeho pozornost
odvadeéla Praha, byt pravé pred ni do Pari-
ze utikal: Dbyla to Praha jeho literarni
minulosti i obecné literarni soucasnosti -
s obéma mel potrebu se utkat, a pak to by-
la Praha, v niz zila jeho laska - a za ni
zase ustavicneé spechal. Pariz poznaval, vy-
uzival ji, byl Jji strhovan, ale nedokazal
se Ji1 otevrit bez zabran. Téchto ,praz-
skychY =zabran - to Jje paradoxni pointa
jeho prvni patriZské cesty - se dokéazal
zbavit aZz po navratu v Praze samé. Teprve
pri Uucasti v hnuti domaci umélecké avant-
gardy, seskupené kolem Skupiny vytvarnych
umélcti a Uméleckého mésicéniku, se v ném
doopravdy rozzala absolvovana Pariz: 1
ta, kterou do sebe vstrebaval racionalnég,
i ta ktera do néh pronikla, aniz si to-
ho byl védom nebo dokonce aniZ si to ptral.
Takto je prvni Pariz Josefa Capka zvlasdt-
nim zpusobem zaramovana: tak jako Jjeho
mysl dlela v PariZi dlouho predtim, neZ
Pariz uvidél, tak zacala zit v Parizi cele
az poté, co uz Pariz ztratil z oci.

Kdyz 9.rijna 1912 sedal Josef Capek
znovu do rychliku smér Pariz, uplynuly
od podobné situace pouhé dva roky. Ale
i tak kratka doba stac¢ila k tomu, aby do
vliaku sedal v mnohém ohledu jiny cClovék.
Meél za sebou vstup do skupiny vytvarnych
umélcl spojeny s redigovanim prvnich Sesti
Cisel Jjejiho Ccasopiseckého organu Umé-
lecky mésic¢nik. Poprvé verejneé vystavoval
a to na l.vystavé Skupiny v lednu a uUnoru



c¢.4 s.3

1912 oleje Sluzka /dnes nezvéstny/ a Matka
s ditétem. Ve své beletrii prodelal novo-
klasicistni obdobi. Ozfejmila se mu pre-
vratna originalita poezie Whitmanovy a vy-
znam dila Verhaerenova. Kde se vSak bezpro-
stredné pred svou druhou parizskou cestou
ocitl ve své tvorbe, to ukazal pfedevsiim
dvéma pociny, které spolu korespondovaly
a které zaroven na jeho draze znamenaly vy-
vojovy meznik. Jednim byla jeho ucast na
2. vystavé Skupiny /zari-listopad 1912/,
druhym povidka, kterou napsal spolecné
s Karlem /v niZz vsak byl inicidtorem/ a
kterou byl 18.fijna 1912 =zahajen novy
/41./ ro&nik Lumira. Receno co nejstrudné-
ji: na vystavé@ Skupiny se Josef Capek pred-
stavil svymi prvnimi kubizujicimi oleji
/Tovarna, dva obrazy téhoZ nazvu 7Z Marsei-
lle; dalsi d a obrazy se shodnym nazvem
Krajina jsou dnes nezvéstné/, povidku Za-
rivé hlubiny zaloZil zjevné na struktur-
ni simultannosti predmétné a niterné rea-
lity. Ale i tak ho sviral pocit, Zze kvuli
opozdénému startu bude jako malir vzdy jen
dohanét vedouci béZce: ,Koupil Jjsem si
fotografie obrazt poslednich dvou let
prace Picassovy a Braquelovy. VSechno to, co
my v Cechdch ud&lame, Jje proti témto du-
slednym obraztim drobné a sme&sné.

Byla-1i prvni PariZz Josefa Capka zdrZen-
liva a Jjen poznendhlu se rozzZivajici,
byla jeho druhd PariZz hekticka. Bez né-
kdejsich zabran, lac¢ny informaci, s nenasyt-
nyma oc¢ima ritil se Parizi Jjako Dblesk.
,Jsem strasné unaveny ted, zmateny a zna-
silnény 1 Par¥izZi 1 vlastnim pranim zhléd-
nout ze vSeho co nejvice a v nejkratsSim
Case. Mam doporuceni k Picassovi, pak jestée
celou radu dalsich ateliérnich navsteéev,
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mam dovoleny pristup do mnohych soukromych
galerii a ted jesté vsSe ostatni - je toho
tak ukrutné mnoho, Ze v tom vsSem chvilemi
ztracim veédomli sama sebe.. Jen dnes 7Jsem
vidél na dva tisice obrazu dobrych a Spat-
nych, mnohé z nich se silnym ucinkem, takze
stale musim myslet na né a zase znovu na
jiné.. Pripadam si Jak ty parizské kri-
zovatky, kde je tak strasné velka frekven-
ce, samy zmatek na podivani, néco, se
zda byt bez poradku a beze smyslu a z ceho
v prvni chvili wvznika zavrat. Utésuji se
tim, Ze ten vnitrni poradek ve mné je a zZe

ho co nejdriv ovladnu.“ To Jjsou citaty
z Jjediného dopisu, ktery stacil své praz-
ské divce vyexpedovat. - 30.fina byl uZz

zase zpatky v Praze. Jako pri prvni, tak i
pri nynéjsi cesté mél v ParizZzi Stésti na
velké vystavy, 1 kdyz mu Je dohodila na-
hoda, protozZze puvodné chtél Jjet do ParizZe
uz v kvétnu. V Grand Palais samozrejme€ na-
vstivil Podzimni salén /10./ a také o
ném napsal referat do Lumira, ale vidél
také u Bernheima vétsi kolekci Celnika
Rousseaua a predevsim v galerii v Rue La
Boétie /10.-30.10/ wvystavu skupiny La
Section d’Or, JjiZz se zGcastnilo na tricet
vytvarniki: tato expozice, kterd se nékdy
povazuje za nejobsaznéjsi kubistickou vy-
stavu vlbec /samozrejmé& na ni schazeli
Braque a Picasso/, =zajistila si pevné
misto v déjinach vytvarného uméni jednak
tim, Ze se J1 definitivné prosadil kubis-
mus, Jednak Ze se pri ni naznacily dalsi
vyvojové moznosti uméni z kubismu vycha-
zejiciho. Josefa Capka, ktery od zadatku
tolik wvzyval vyvojovost a tolik baziroval
na sSirokém, neortodoxnim pojeti nové moder-
nosti, mohly tyto diukazy nestrnulosti a
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zivotaschopnosti kubismu Jjen potésit a
snad také povzbudit /nebo dokonce inspi-
rovat?/ k svébytnému pokrac¢ovdni na ces-
té kubismu uvolnéné.

Jak wukazaly pariZzské motivy v povidce
Plynouci do Acherontu, vézela Pariz v Jo-
sefu Capkovi pevné&. TouZil ji znovu uvidét
na Jjare 1913, kdy tam pobyvala Jarmila
Pospisilova, kalkuloval pritom 1 s néjakou
,Sluzebni“ cestou, na kterou by ho Jjako
redaktora Volnych smért mohl poslat Manes,
ale nic toho nebylo. KdyZz v ¥ijnu 1913
zajel do Berlina, byla to castecne také
nahrazka =za PariZ, nebot tehdy padalo na
Berlin néco z parizského 1lesku: v lednu
1913 tu byl u prilezitosti Delaunayovy
vystavy Apollinaire, na podzim téhoZ roku
zde Vv galerii Storm usporadal Herwarth
Walden prvni némecky Podzimni salon =za
velké francouzské ucasti a Neue Galerie
predvedla na bohaté =zastoupené vystave
mj. obrazy Braquovy, Picassovy, Derailnovy,
Vlaminckovy, Grisovy, Matissovy, Redonovy, Rous-
seauovy a Toulouse-Lautrecovy -
Podzimni salén vid&l Josef Capek urcité
/napsal o ném do Lmira/, a neunikla mu
patrné ani vystava v Neue Galerie. Pouto
k soucasné umélecké Parizi udrzoval ovsSem
i na dalku nepretrzité prostrednictvim
Casopisu a fotografii, které objednadval u
Kahnweilera; pohyboval se v ni stale
suverénneé a bezpecné informovan. Po paméti
a se zrejmou rozkosi nakreslil J. Pospi-
sSilové pred jejim zajezdem dvoj-
barevny planek galerii obchodnikd s ob-
razy a pak ji postou — on z Prahy - posilal
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presné instrukce, kde majili vyloZeny Jjaké
Casopisy a Jjaké c¢lanky nebo reprodukce
v nich najde, zde uz je otevrena ta ktera
vystava nebo salon atd. Ale prece jen Jje
rozdil mezi informovanosti =z druhé ruky
a vlastnim prozitkem a poznanim. A tak
se u Capka nad pariZskymi konkréty, neosvé&d-
¢ovanymi novymi cestami, pomalu =zacala
rozprostirat nadrealisticka PariZz wvzpomi-
nek a byla v nich zbavovdna toho, &im Cap-
ka kdysi tizila nebo drazdila. Napsal-11i
8.4.1913 do dopisu, zZe ,v Parizi Jje to
vSe mnohem krasnéjsi, i zahalka, 1 prace,™
Jje jJasné, ze zakladni vzpominkovou tdninou
urcil u ného predev3im Jjeho druhy patriz-
sky pobyt. Da se také predpokladat, Ze na
vzniku prvniho oleje ze série Namorniku
podilela se podstatné jeho nostalgie po
cestovani a tedy po Parizi, ¢ili metafori-
cky vzato da se tento Namornik namalovany
1913 pokladat také za jakysi imaginarni
portrét PariZe. Nejaké primé zpodobnéni
patriZzské krajiny od Josefa Capka nezname.
JestliZe v3ak Capek namaloval PafiZ barva-
mi na platno, namaloval nékolik jejich ob-
razl aspon literami do svych dopista: ,Vzpo-
minam-1i ted na Vas, vidim pred sebou dost
jasné Pariz, mohu si v mysli vyvolat kazZ-
dé misto, které jsem znal, a zcela dobre
mohu uvést i1 Vas do této predstavy. Nej-
lépe wvidim Dbulvar Saint-Michel ozareny
sluncem, s vysokymi a jiZ hodné =zelenymi
stromy podil chodnikli, a prozZzivadm 1 ten
zvlastni zapach, ktery jsem si vZdy silné
ztotoznoval se zvlastni osobitou naladou
Parize, zapach velkych domt, kramt, zapraSe-
nych a kropenych t¥id, podzemni kuchynég,
prudce pecené brambory, zbytky zeleniny,



c.4 s.7

nahotre ruzné vonavky, ruzné latky, napoje a
kour. KdyzZz bylo pe€kneé v Parizi 1 ve mng,
docela jsem si v tom =zapachu 1liboval a
zdal se mi byt zcela zvlastnim, avsak ve-
lice pravdivym zZivlem, do né€jZ se po case
mizeme nejlépe ponoriti se vsim, co hle-
dame.../../.. ~doposud ani dobte nevim,
jak vlastné se Vam v Parizi dari. Jen to-
lik citim z Vaseho posledniho dopisu, co
s1 mohu jesté jasneé pripomenout; jJak mnoho
moznostl k radostem a k prijemnému ply-
nuti dnt dava Pariz a jak vedle téchto
moznostl leZela také ve mné troska zmat-
ku a trochu smutku, podivna citova mixtu-
ra, divné se houpajici okouzleni, ustavic-
né vahajici a kolisajicli mezi Stastnym
zapomenutim a o néco tesklivéjsi a smut-
néjsi strizlivosti.“ Tyto predstavy Jsou
az fyzicky bolavé svou hmotnosti, presto
vSak nemtiZzeme nevidét, Ze se v nich jednot-
liviny nakonec shlukuji do celistvosti,
kde ztraceji své hrany a stiny, Ze se v
nich notri do utéslivé, prijemné, ba slast-
né atmosféry, kterd byva soucasti lidské-
ho vzpominani. KdyZz pak byla PariZz v Cap-
kovi pripravena valkou o svou realnou
podobu ustavicneé aktualizovanou cerstvymi
informacemi a kdyZz Jji zustala Jjen po-
doba vzpominkova, odaktualizovana, zacala
se v ném nakonec propadat do hlubin snu.
V dopise psaném 27.Cervna 1914, to jest -
uvédomme si - den poté, co Rakousko mobi-
lizovalo, a den pred tim, neZ vyhlasilo Srb-
sku valku, popisuje Josef Capek sen, ktery
se mu prave tu noc zdal. Bydlel v ném
spolu s milovanou divkou na Starém mésté
prazském v Mikulasské tridé, ale dum, kte-
ry obyvali, byl pfitom Notre Dame. PovazZu-
jme to za doklad svrchované osvobodivé si-
ly snu: noc prosycena védomim neodvratné
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se blizici valky je paralyzovana snem, kte-
ry znepokojeného space obdarovava obéma las-
kami v holé denni realité mu nedostupnymi:
Jarmilou, s niz ho nechtéli nechat zit, a
Parizi, kam ho pak nechtéli nechat jet.

Myslitelsky poctiva vyzva

/7 tvodniho slova Jaroslava Slavika ke ka-
talogu vystavy v Oblastni galerii Vysociny
v Jihlaveé k devadesatému vyroc¢i narozeni
Josefa Capka./

Ur&ujicim prvkem Capkova mali¥ského de-
butu a raného bourlivého i1 pozdejsiho roz-
vazného vyvoje se stal kubismus kolektivné
péstovany ve Skupiné vytvarnych umélcu /zde
také Casové zacina vybér nynéjsi vystavy/.
Capkav malifsky nédstup byl vskutku proni-
kavy: Zatimco na prvni expozici Skupiny /le-
den-tnor 1912/ wvystavoval dva daumierov-
sky expresivni oleje, na druhé /zari-lis-
topad 1912/ dosud plati za jedno z vycho-
disek jeho malby. Na druhé vystavé Skupiny
a na 43. a 45.expozici Méanesa /1913-1914/
visely uz Capkovy kubistické obrazy vedle
praci vadcéich osobnosti moderniho evropské-
ho uméni, jakymi se stali A. Archipenko, C.
Brarcusi, R. Delaunay, A. Derain, E. L. Kirchner,
P. Mondrian, P. Picasso. Ridil c&asopis Skupiny
Umélecky mésicnik /prvnich Sest sesitt/,
po odchodu ze Skupiny se stal spoluredak-
torem Volnych smért /roc¢nik 1912-1913/,
¢lenem Manesa a na rok i jeho vyboru. /Roz-
chod se Skupinou vznikl v nazorové sfére
pro Capkovo odmitdni pfilid ortodoxniho
aplikovani Picassova a Braquova kubismu,
pro Jjeho zdbAraznovani pradv i povinnosti
k osobni modifikaci a pro obhajovani ote-
vienosti dalsSich moZnosti rozvoje moderni-
ho uméni i pri plném respektovani primar-
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niho vyznamu obou velkych zakladateld ku-
bismu. RoztrzZzka s Manesem byla dusledkem
sporl o modernéjsi orientaci Volnych smé-
ra/.

Je tedy dob¥e pochopitelné, zZe z Cap-
kova zapalu pro malirsky kubismus vzesel
1 jJeho pokus vyrovnat se s kubistickou
metodou také literarnim projevem. Udelal
to v prispévcich pro Almanach na rok 1914
/podle J. Opelika to jsou , snad nejdisled-
néjsi literarni ekvivalenty vytvarného ku-
bismu v C¢eském pisemnictvi“/. Naproti tomu
Capkova vytvarnd aplikace moderniho novo-
klasicismu /je to skupiny svételné plas-
ticky modelovanych obrazl, kreseb a grafik,
vadzici se zejména k letum 1916-17/, se
proti jeho literarni realizaci zpozdila.
Uz do Uméleckého mésic¢niku z ledna 1912
zaradil /v prekladu své Dbudouci Zeny/
povidku predstavitele novoklasicismu P.
Ernsta svou glosu k ni, ve které vyzvedl
Ernstovy ,dvé krasné vypravovaci vlastno-
sti: klid i rovnovahu déni a pevné, soustre-
déné tempo déje.“ Nedlouho potom /v breznu/
otiskl zde svou vlastni prubojné klasici-
stni povidku Zivy plamen; jeji hrdina, dal-
kami posedly namotrnik, je pak /1913/ moti-
vem prvniho ze skupiny obrazu, jejichz vy-
tvarné rysy nemajl sice s novoklasicismem
nic spolec¢ného, ale =zapadaji do Capkova
zJjednodusovani  kubistického  tvaroslovi
mali¥sky i literdrni klasicismus vubec a
Capkav zvlast je ov3em rovnéZz v dosahu
zjednodusujiciho, oprosStujiciho usili.

Druhou, vyraznou strankou tohoto tGsi-
1i je u Capka soudasné& vyznamové ozvlast-
néni a zniternéni, a to jak v oblasti ma-
li¥ské, tak i literdrni. Slo mu také o zvy-
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znamneéni prostého, obycejného: uz kubisticky
Pijak =z 1913 Je podle malirova zameru
,Lyp nejbanalnéjsi™, ale soucasne ,zjeve-
ni“v.

V tomto Uporném hledacském usili se
Capek malif¥sky vyrovnaval s Yadou daldich
podnétll - s elementarni vyrazovosti vytvo-
ra etnickych primitivad - /pozdéji o nich
také psal v knize Uméni prirodnich narodt,
1938/ a s obrozujici ¢istotou naivistu
/viz téZ kniha Nejskromnéjs$i uméni, 1920/.
A tyto tendence se vlastneé soucasne proti-
naji s druhym nejvyznamnejsim vlivem na
Capkovu tvorbu, jejZ Serpal z expresionismu.

K zakladnim rysum expresionismu patri
zdliraznéni vyznamové stranky uméleckého
sd&leni a o to $lo Capkovi uZz v ranych ku-
bistickych obrazech /viz obsahovy zamér
obrazu Pijak =z r.1913/; ctnosti expre-
sionistického hnuti je 1 socialni akcent,
k némuz se rovnézZz blizil uz 1913 v tématech
kubistickych obrazt Kolovratkadre a Harmo-
nikare. Katalyzatorem tohoto smérovani se
pak stala valecna tragédie, navic ve spoje-
ni s Zivotnimi nesnazemi, jeZ mu vznikly
tésné pred Jjejim vypuknutim /vytlacenim
do Ustrani po nejprve UspesSném malirském
debutu, prekazky v citovém vztahu k milova-
né Zené/. A tak je kniha expresivnich préz
z valecé¢né doby Lelio plnych uvolnéné ima-
ginace /uvodni vSak vznikla jesté na za-
catku 1914 na zretelném autobiografickém
zdkladé/, uzlovym bodem Capkova literdrniho
vyvoje a nejvyraznéjsim ranym dokladem zni-
ternéni.

Vale¢né klima stupnovalo Capkovu citli-
vost socidlni. Postavy zZebracek a zZebrakt,
nevéstek a vydédéncl, které zpochybroval
/s obdobnymi typy v prdézach/ styloveé pro-
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meénlivé na obrazech, kresbach a grafikach,
jesté z cCasti predchazeji povalecnou vlnu
socialniho uméni. Kolem poloviny dvacatych
let vyvrcholil tuto tvorbu pocetnymi zob-
razenimi baladickych chlapt jako symbolu
pretlaku sil ve spolecnosti, ktera jim musi
byt zménéna, protoZe se neumi mravné vy-
rovnat se svymi chudymi. Nebylo to prole-
tarské burcovani, ale myslitelsky poctiva
vyzva k probojovani lepSiho stavu spolec-
nosti, vychazejici vsSak z aktualni situace
jako dané. Capkovi neschizela spoleCenské
bojovnost/to brzy potom prokdzal ve fadi-
stickém ohrozeni/, ale byla zdrzenliv4,
vedena skepsi 2z nadmérné ceny budovani
lepsiho lidstvi aZz na troskach svéta nej—
prve bitvami zniceného /tak vyznlvajl 1
divadelni hry s funkénim zame€fenim vyzvy
ke smirlivé realnosti: vytvarné motivy
chlapci zpodobnil 1literdrné v povidce
Stin kapradiny, 1930./

V ob&irném horizontu Capkova duchov-
niho rozvoje se vyhranéné uplatnilo har-
monizujici Usili o zmdhédni protikladia. V
jJeho oblasti dosly vyjadreni i slozky ra-
dostné, veselé, jisté podnicené také Stast-
nym otcovstvim. Na obrazech se tak stalo
prevazné v kratkém obdobi od sklonku dva-
catych let, kdy je zaplnil svétem jasavého
détstvi a venkova. Literarnim pandanem
jsou hravé prézy pro déeti.

Ale cCas pohody =ztUstal Jjen kraticky.
Sotva vstoupil do tricatych let, zakalil
se mu zivotni obzor ¢im dal prudceji
pocitovanym, kolektivné hrozivym nebezpe-
¢im. Na pozadi rady zvaznélych, expresivné
velkorysych obrazt citime tisen z fasis-
tického ohroZeni svéta. Proces intenzivni-
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ho zvnit¥rnéni literarniho projevu, Jjejz
jsme shledali u prdéz Lelia, vyustil v vy-
slitelské pohrouzeni. AZ polemicky se od-
délil v Kulhavém poutniku /1936/ od bele-
tristické déjovosti, s kosmickym zahledé-
nim utkvél téZkomyslneé, ale statecné v je-
diném stfedu bezpecnosti - v dlstojnosti
individualné 1lidského, nerozluc¢né spjatého
s kolektivnim. To Jje myslitelska =zakladna.
Ale mezi tim uz =zacal kolektivni boj o
zdkladni lidské hodnoty. Capek zaujal fron-
tovou pozici novinare a zapasil slovem i
britkou karikaturni kresbou. KdyZ zpupné
nasili slavilo mnichovskou dohodou jeden
z prvnich triumfd, vybouril svi] pateticky
protest ve velikém cyklu obrazt a kreseb
Ohné a Touhy 1 v denikovych aforismech
knihy Psa&no do mrakt /posmrtné 1947/.

Nakonec, fyzicky nicen, mravneé vitézici,
zanechal potomktm Dbéasnicky dtkaz sily
svého nepokotreného ducha.

Bylo to v cervenci roku 1942, kdyz Jsme
se v Sachsenhausenu dozvédeéli, Ze za nami
pridel Josef Capek z Buchenwaldu, kde byl
vezneén Jiz od roku 1939. Moje zvedavost byla
nesmirna. Uvidim clovéka-umélce, Jjejz Jsem
si oblibil pro jeho malif¥ské a spisovatel-
ské uméni, aniZ bych jej drive znal Jjinak
nez z fotografii.

Capek se v koncentridku sedel s Prazaky
s vysokoskolaky z akce 17.listopad. S nékte-
rymi lidmi se stykal rad, o néktera pratel-
stvi nestdl a dovedl rozpoznat charakter
clovéka - ostatné v tabore se to dalo po-
znat velmi brzy. Ale nas Ostravaky mél o-
pravdu rad a zdravival nas kratce po ostrav-
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sku: ,Ostravaci, jJak se mate?"

Byl po ruznych =zdkrocich ptridélen do
malirské dilny jako Kunstmaler, kde tehdy
jiZ pracoval ostravsky malitr Josef Dobes
a belgicky malitr Mauquoy. Maly kumba-
lek wvelikosti 3 x 1,80, tzv. ateliér, v
némz Jjmenovani tri umeélci malovali souse-
dil s technickou kancelari, v niZz jsem pra-
coval s technikem Eduardem Stravou. Poci-
tal Jsem tam spotrebu dreva na holzli-
stach a psal na psacim stroji.

Pravé tam jsem se poznal osobné s Jo-
sefem Capkem a tam jsme se skamaradili,
stal jsem se jeho osobnim pisarem. Bylo-
1i to jen trochu mozZné, navstivili Jsme
mali¥e v jejich ateliéru a povédéli Jjim
posledni politické zpravy, které Jjsme se
dovidali z elektrodilen. Capek netrp&livé
cekal obzvlasté na zpravy z Moskvy a Lon-
dyvna, aby si udélal pravdivy obraz o sou-
Sasné situaci. Casto nadm vypravoval néco
ze svého Zivota 1 z Cast minulych a byly
to prihody vazné i veselé, o které nebyla
u n&ho nouze. Zpodatku malovaval Capek v
ateliéru po svém, ale pozdéji museli mali-
¥i malovat pro esesaky podle predloh a
préani ruzné alpské krajinky, kytice nebo
portréty podle podobenek. Josefa takové ko-
pirovani prilis nebavilo, a proto maloval
pomalu a s nechuti. Jednou mu esesak Bit-
ner ptrinesl pohlednici chaty v alpské
krajineé, jenze Josef se na pohlednici ani
nedival a namaloval Teryho chatu v Ta-
trdch. Esesdk zuril, obraz znic¢il inkous-
tovou tuzkou a dotazem u ostatnich maliru
zji&toval, zda je Capek vubec malir.

Ten si radéji na malé c¢tvrtky papiru
kreslil figuralni kompozice, ponejvice
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déti. Sedaval na stolicce pred stafli tak,
ze meél kolena pod bradou a premyslel.
Pravé tenkrat udé&lal Dobes t¥i kresby Cap-
ka, aniZz o tom Josef védeél. Jen pri malém
olejovém portrétu sedél modelem. Jednou
prozradil, co namaluje, az se vrati domu.
Bude to pohled na koncentrak, ale misto ba-
rdakd to budou rakve a nad nimi kracé¢i una-
vena smrt v uniformé esesaka.

Ze by v tédbofre psal basn&, o tom se nik-
dy ani slovem nezminil, a proto nas velmi
prekvapilo, kdyZ nam jednou podal svazecek
popsanych ¢&tvrtek papiru s poznamkou:
,Prectéte si to a povézte, zda vas to bude
zajimat.“ Byla to prvni cast basni z kon-
centracniho tabora, které napsal zcasti v
bunkru, kde byl sedm tydnt izolovan, a nék-
teré jiZz z tédbora nadeho. Cetli jsme ruko-
pisy s nesmirnym zajmem. V basnich byly
Skrty a Capek je pak prepisoval nacisto.
Ptvodni rukopisy daroval DobeSovi. V roce
1962 odevzdal Dobes tyto originaly basni
jako vzacnou pamdtku pani Jarmile Capkové
pro pamdtnik bratt¥i Capkt ve Svatoriovicich.

A pravé tyto bidsn& mne s Josefem Cap-
kem tak sblizily, Ze jsem se ujal akce roz-
mnozovat basné v nékolika pruklepech na
psacim stroji, aby se basné dostaly z tabo-
ra ven, domi. Propisoval jsem je na némeckém
psacim stroji v péti prupisech. Originél
badsni a ¢tyfri kopie jsem vracival Capkovi
a patou jsem si ponechaval. Mam je dosud
Jako vzacnou pamatku.

Capek mali¥, spisovatel, basnik a filo-
sof vnimal lagrové déni mnohem citlivéji
nez my, ostatni vézni. Jednou dostal v bali-
ku z domova skicak: ,,Co jim to jen napadlo
posilat mi skicak, nikdy jsem o néj ne-
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psal. ,Skicak dal Dobesovi, ktery si je]
prohlizel a mezi listy nasel velkou podo-
benku hlavy d&vc&ete. Dobed ji vratil Cap-
kovi. Josef se diva na obraz a pta se, kdo
to asi je? ,Asi tvoje dcera"“, pravi Dobes.
,Moje dcera Alenka? Ta prece nosi brejle.
A tohle je néjaka slecna!“™ Dlouho se di-
val na obraz, az se mu zarosily oci. A
vznikla wvzpominka na dceru v basni ,Mé
dceri", kde konci
Ja nikdy jsem ti dosti nerekl, jak
mam té rad.
Pevné viry na navrat doml se nikdy ne-
vzdaval a vyjadril to basni
..kdy temno nade v3im se svira
a prokleto se zda byt vsSechno ziti-
-Ne, nikdy ne! I tehdy na dne srdce
sviti
ma stale jesté nepohasla vira..
Bylo to nezlomné srdce. Stavali Jjsme na
apelplace dlouho, velmi dlouho. A kdyZ fa-
dil severdk a stat se muselo, trasli jsme
se zimou, Jjektali =zuby, klepali drevaky
ohdnéli se rukama a severdk nam dukladné
profukoval kostru. Z basné Vitr zni Capko-
va slova
Vsak jestli vétre proto vanes,
ze ze sveéta chces odmést vSechno zlé,
pak bud si uraganem! Pak jen duj a
duj
a nas tady nic nelituj.

Ale vsechno konc¢i, i1 Gtrapam musel byt
jednou konec. Dne 20.dubna 1945 vydali jsme
se na pochod smrti. Josef Capek s nadmi ne-
Sel. Z prikazu lagrového 1lékare odejel
s transportem do Bergen-Belsenu. Radu let
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snazili jsme se dovedet vsichni, 1 jeho ro-
dina, kdy presné a za jakych okolnosti Jo-
sef Capek v Bergen-Belsenu zahynul.

Presné nikdo nevi, ke a jak skonc¢ila ta
smutna kapitola z c¢ast za Ziva pohrbe-
nych.

/Publikujeme se zamérem seznamovat s pri-
spévky mladych capkovskych badatelt/

/Uryvek ze semindrni préce, prednesené na
katedfe déjin uméni filosofické fakulty UK
1975/.

zZabyvame-1i se vztahem Capek - kubis-
mus, Jje vhodné uvédomit si, Ze Cesky kubis-
mus vubec mél jinou polohu neZz kubismus
ortodoxnich vyznavacu Bragqua, Picassa a
Grise v ParizZzi. V podstaté jediny kubista
tohoto druhu v Cechédch byl Filla. Ostatni
véetn& Kubidty, Capka, Spaly a Prochazky
poznamenali vice nebo méné kubismus osob-
ni notou. Cedti kubisté v tomto smyslu se
vesmés snazili o zrusSeni anonymni geome-
trizace analytického kubismu. Plati to o
Kubidtovi, Prochézkovi i Spdlovi. Neni téz
ndhodné, Ze pravé v Cechdch se kubismus
stal témér slohovou zaleZzitosti, pocinaje
malirstvim a konc¢e uzitym uménim /V.
Hofman, R. Stockar/. V pozadi uméleckych cilu
této avantgardy byla stale hrozba eklek-
ticnosti a epigonstvi. Tato generace se
s ni vsSak obdivuhodné vyrovnala.

S. K. Neumann vyjadril =zasadni otazku
ve své studii ,Kubism ¢i aby Dbylo
jasno“ v roce 1914. ,Rozhodné nepovazuji
za nutné, aby se umélecké véci u nas soudi-
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ly z hlediska picassovského dogmatu. A nasSi
prisni napodobitelé Picassa mne docela nic
nezajimajli. Je-11i jiz jednou kubismus u nas,
a je dobre, Ze u nas je, pak musime chtit jen
jedno: cesky kubismus, cesky tvar nového
uméni, nasSe individuality.“ V téchto vétach
je naznaCen zakladni problém celé avant-
gardy. V mnohém byla v3ak skupina kolem
brat¥i Capkli nespravedliva k Fillovi.
Ohlas Picassovy a Braquovy tvorby sice zdan-
live potlacil individualitu autora, presto
vSak jeho obrazy z let 1914-1917, prevaznée
zatisi, jsou pozoruhodnym zhodnocenym kubis-
mu s reminiscencl na zatisi starych Ho-
landant. Tato reminiscence nebyla nahodna.
Vécnost-prvek, ktery se podle Filly pro-
jevoval pravé u starych Holandant 17. sto-
leti - tedy zdGraznéni skutecCnosti az do té
miry, Ze pusobi magicky - se stava také da-
lezitym pojmem v modernim uméni. Filla pisSe:
,Holandané 17. stoleti malovali, jako se malo-
valo tehdy celkem vsude v Evrope, avsak 1isi-
1i se tim, Ze malovali zatisi. To jinak zna-
mena, ze vedle béZného ducha té doby méli
jesté ducha prihliZejiciho k vécnosti, ktery
jest tak vzacny ve vyvoji mysSleni moderniho.
Méli proti jinym ve vétsi mire dar sebeza-
preni v pozZzadavcich, spojeny s prfehnanou
ctnosti neprezirati malé a vsSedni. Touto svou
vlastnosti mohli najit denné a v kazdou ho-
dinu veSkerou moudrost, vznesSenost a krasu
celého svéta v nejblizsich pohozenych vécech.™
Nevyjadrujil Fillova slova snahu o civilis-
mus v modernim uméni, kterou v literature u
nds predstavoval napf¥. Jiri Wolker /bésen
véci/?

Podivejme se na otazku vécnosti ponékud
z Sirsiho hlediska. Tato kategorie byla totiz
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prakticky vypracovana v Ciné& ve 13.stoleti.
Hola vétévka nebo plod ovoce mély v sobé
tolik konec¢né pravdy jako nejvelkolepe]si
buddhisticka kompozice. Byl to vysledek nové-
ho buddhistického uceni Cchan /japonsky
Zen/. Podle této filozofie je konecnd mou-
drost obsazena ve vsech aspektech prirody.
Toto pojeti mélo prirozené vliv 1 na uméni.
Pojem nahlého osviceni, s nimZ buddhismus
pracoval, vytvoril styl tusové malby, pri
niZz umélec pracoval s neobyc¢ejnou rychlo-
sti a Uspornosti kresby. Analogie s Cinou
se mize zdat jen zdanlivé prilis daleko-
sahlou a pritazenou, prehnanou. Bylo jiz
fed¢eno, jaky wvliv na Capka mé&la &in-
ska filosofie a totéz plati i o Fillovi.
Staci precist jeho knihu ,0 svobodé“.
Filla mimo Jiné napsal tézZz v roce 1947
stat ,Krajina c¢inského uméni"“, ktera od-
kazuje jeho neobycejny a hluboky zajem
O problémy orientalniho uméni. Pise v ni:
,Uméni ¢inské krajiny jest zplUsob odperso-
nalizovani, tak jako jejich postoj filoso-
ficky.™ A neni toto i cilem ortodoxniho
kubismu? A Jjinde opét uvadi: ,V cCinské
malbé jde predevsSim o necelosti, o neuce-
lenosti vsSech pocitll védomi svéta v jeho
vyboCenosti, nesymetricnosti a prekvapivo-
sti.“ Neni to rovnéz blizké kubismu?
L. Hajek ukazal, Ze existuje duchovni ana-
logie ¢inskych mistrt sSkoly sie-ji z po-
catku 20.stoleti a evropské avantgardy.
V ¢inské teorii uméni Jje Jjednou z hlav-
nich umeéleckych zasad prirozenost, ktera je
z¥ejmeé odvozena =z taoistické filosofie

/kradsné = prirozené/. Lao’c vyjadril pre-
misu neni krasné, co neni poctivé v kano-
nické knize O cesté a jejil sile: ,Poctiva

¥YeC se nekrasli, krasna ¥ec zase neni po-
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ctivad.™ V Ciné existovala v 3irokém mé&rit-
ku tradic¢né vysoka kultura wvnimani umée-
leckého dila a soube€zZné s ni 1 znacna naroc-
nost na miru abstrakce v malirstvi, Jjez
se udrzZovala proti naporu naturalismu té-
meé¥ do poloviny tohoto stoleti. Proto moh-
1i hlavni predstavitelé Skoly sie-Jji,
jako S’Tchao, =zdlrazinovat, Ze podobnost
je teprve v nepodobném podobna, nebo Si
Wei: ,Co se tvyvka téch, kteri se nepachti
za vnéjsi podobnosti a ponechavaji pra-
zdno nedoreceného, takové ja s radosti
poznavam."“ Hejzlar ve své studii o mistru
Cchi-Paj-3" pide: ,Je zajimavé, jak Jjsou
témto a podobnym uUvahadm c¢inskych umélcu
blizké nékteré nazory evropskych moder-
nich malirt, zejména Matisse, Picassa, /umé-
ni je lez, kterda nam dovoluje poznat prav-
du/, Braqua, Kremlicky, Filly, Spaly. Shodnost
mySleni neni prirozené nahodna. Jestli kdy
meéla uméni Vychodu a Zapadu k sobé blizko,
pak to bylo nejspise v ¢inském smé€ru sie-
Ji a v evropském poimpresionistickém ma-
lirstvi /Valodonovéa, Derain, Braque, Duffy,
Matisse, Utrillo Rouault, Filla, Kubin L.
Hajek/. Touha po oné podobnosti v nepodob-
ném podobna je vlastné jadrem kubismu.

Podivame-1i se na nékteré kubistické
obrazy Josefa Capka, zjistujeme zcela oso-
bitou lyrickou notu, kterd je uz vyjadrena
v obrazech ,Namornik“™ z r.1913 a ,Harmo-
nikar“ z téhoZz roku. VSe nasvédcuje tomu,
7e se Capek v podstaté nedostal k typic-
kému analytickému kubismu parizskému.
Dalsi postup naznacuje zlyric¢téni formy
redukci geometrickych Utvart a zaroven
zvyraznéni vlastniho u¢inku dila. Duch a
duchovost viubec - to jsou ¢asté kategorie,
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jichZz Capek uZiva ve svych Uvahdch o umé&ni:
,Chtél bych ve své malbé zachytiti ne do-
jem, nybrz vysloviti svou poveédomost, svou
niternou zkuSenost o vécech, to jest: to, Cim
mne dojaly a jJak se ve mne ulozily."™ Jinde
potom piSe: ,Krédsa v uméni. Neni, nemtze-1i
byti nikde jinde nez v duchové skutecnosti
umeleckého vytvoru.™ Nebo: ,Necitite-1i obraz
jako duchovou udalost, je pro vas lépe necho-
dit do vystav a muzei.“ Toto zduchoveéni vede
Capka az ke zvléddtnim obraztm, v nichZ de-
formuje tvar viceméné pouze plosné, vyuzZiva-
je prvkl expresionistickych, kubistickych i
primitivizujicich. Je to zvlast priznacné
v obraze Divcéi hlava z r.1914, velice har-
monického a krajné zjednoduseného. V téchto
pripadech lze st&Zi hovorit o kubismu. Ca-
pek si vytvari jakési vlastni samoznaky,
sifry, které Jjsou vysledkem maximalniho
zjednodusSeni. Tato cesta vede pres expresiv-
né& ladénd dila /Uzkost, 1915/ az k jakémusi
syntetickému pojeti, az k elementarni vyra-
zovosti plosSného znaku /Namornici, Sedici
Zena, 1917/. Tato snaha po zjednodusovani ci-
11 v poloviné desatych let k vyvrcholeni
v zajimavé sérii hlav /pripadné polopostav/,
jez se uzZ zcela vymyka kubistickému tvaro-
slovi Hlava z r.1915 s kloboukem ukazuje
zakladni odlidnosti od kubismu, ktery byl
snad podnéetem.

Existuje domnénka, ze tuto sérii obrazt,
kterd doposud nebyla styloveé zarazena, by by-
lo mozno zaradit pod pojem novoklasicismu.
Ale to uZ je nova kapitola v Capkové vyvo-
Jji. -

Redak&ni poznamka: Pro vyvoj Capkova kubi-
smu od analytic¢nosti k blokovitému zjedno-
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dusovani byl vyznacny také jeho obdiv ke
spontanni sumarnosti plastiky cernoSskych
primitivd, o némz se autor zminuje na Jji-
ném, zde nezarazeném misté své prace.

Ono podivné horecnaté a kratké obdobi
mezi léty 1910-1920 nazvané expresionis-
mem a prohlasené pozdeji némeckym nacismem
za ,entartete Kunst"“™ pritahuje dnes stale
vetsi mérou zajem a pozornost odbornych
znalcl uméni i kulturni verejnosti.

Literdrni expresionismus /na rozdil od
vytvarného/ nezanechal ve tvorbé nasich
autort vyraznéijsi stopy. Byl zalezZitosti
v rozhodujici mife pouze némecko-rakouskou,
a Jje proto tim zajimavéjsi nachazet jeho
ridké ohlasy i v nasich zemich.

Ze spisovateld, kteri stali v jeho
blizkosti, at jiz mame na mysli rana dila
Ladislava Klimy, Richarda Weinera, Jiriho
Mahena nebo Frantiska Halase, zaujima
Josef Capek rozhodné postaveni do-
minantni. Jeho prvni samostatne€ napsané
povidkové soubory Lelio =z let 1914-1916
/vytidténo 1917/ a Pro delfina z let 1917
az 1923 /vytisténo 1923/ Jjsou toho do-
kladem.

Pt¥i pohledu na Capkovy uvedené povid-
kové soubory, které patrily vzdy mezi
jedny 2z nejkultivovaneéjsich a nejslozité]-
Sich v Ceské literarni produkci, se nejprve
zastavime u jejich wvnéjsi inspirace. Sam
jejich wvznik - 1léta 1914-1923 - =zde
mluvi jednoznacneé: v a 1 k a!

Na prvni zbézZzny pohled by se v3ak toto
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tvrzeni mohlo zdat paradoxni. Jedina ze
Cctrnacti povidek obou knizZek se ani v Jje-
diné vété nebo slovem o valce nezminuje,
nikde nelze nalézt sebemensi valecnou te-
matiku. Nenechme se v3ak mylit. Capek sku-
tec¢né nezobrazuje a nepredvadli nikde vnéj-
skové scény valecnych vrav, nikde nehovori
o prubéhu bitev, o odvazZznych ztecich, o
zoufalé obrané bunkrd, ani o utrpeni rané-
nych a umirajicich v poli nebo lazaretech.
Dokonce se zda, jako by povidky ani néjaky
Jasné viditelny obsah nemély. Postavy jsou
anonymni, c¢as a misto déje vétsSinou bliZe
neurcené, vagni. A prece! — Témer z kazdé vé-
ty Je «citit tisen, hrtzu, a strach =z
néceho, co jako by se autor bal konkrétnéji
nazvat, co je]j vsak nesnesitelnéji muci a
enervuje. Je to ptrizrak hrtzného apokalyp-
tického jezdce Milkhamy, prizrak valky!!

,Ta hynouci tvar je tva,; utrpeni ji
oznac¢ilo a na c¢elo Jjeji polozilo stin
krivd, dosud nesplacenych. Jejil rty jsou
zvadlé zlo a zkaZenost, a vicka jsou sklo-
pena, protoZe neni jiZ na svété niceho, na
co by tyto oc¢i chtély pohledéti. Naposled,
znovu a nadarmo vracejici se pohnuti! Uz-
kost svrchovana a bezpfic¢inna dlouZila
tuto ubohou dusi ode vsech radosti byti a
unesla Jji, bezmocnou, placici palcivou tryz-
ni a rozeznélou jedinym tdénem nezadrzitel-
né bolesti, do stredu nicoty. Vse, co zijes,
je bazen a zjitreni, a JiZz nemas$ niceho
svého..."

Psani je za takovéhoto dusevniho sta-
vu patrné jediny ventil, ktery mlZe, ale-
spon castecné, vyrovnat tlak. Autor pise,
aby unikl svym mysSlenkam, tvori ze zoufal-
stvi, z pochybovani, tuseni, temnot, z pohrda-
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ni nad selhav3im lidskym rozumem a inte-
lektem, ktery byl neschopen zamezit rozpou-
tani zla. Neni proto divu, Zze jako protiva-
hu stavi sen a hleda unik ve sférach trans-
cendentna.

Ke slozitym psychickym predstavam, roz-
tridténym obsahtim a mySlenkovym peripetiim,
ztéZzujlicim jasnost orientace, a postrada-
jicim logikou urcovany smer, autor hledal
/nebo bezdécné nasel? / pak 1 adekvatni
formu.

Expresionisticky charakter povidek
muzeme sledovat v nékolika rovinéach, které
sloZeny, davajl pravo na toto oznaceni vse-
obecneé. Vsimnéme s1 nekolika nejcharakter-
istictéjsich faktt a to v povidce Syn zla
/ze sbirky Lelio/, jedné z nejsugestivnéj-
Sich a zajisté nejodvazZnéjsich, pokud jde
o autoruv hluboky ponor na dno zoufajici
si lidské duse.

,Vynal si z hrudi vlastni Zebra a na-
hradil Jjimi roztristéné lodni Zebrovi.
ObnazZzeny kyl pobil svymi vytrhanymi nehty
a na misté zlomeného stézZneé vztycil svou
vlastni stehenni kost. Zhotovil nové kor-
midlo =z k¥izZové kosti a stdhl si kuzi =z
téla, rozpjal ji na stéZné nadhradou za ur-
vané plachty...%

,Mé byti se dokaZe zlem; nakreslim Jje
do nicemného obliceje lidstvi skvrnou tak
lepkavou, zZze mé nepratelské prislusSenstvi
k vadm bude na ni oznaceno trvalym pamat-
nikem, Jjamou troudu nejcernéjsiho, kterou
sotva kdy odéje milosrdnad vegetace kopriv
a bodlaci..."

Citované dva uUryvky hovori ve vymluvné
hyperbole o expresionistickém naturalismu
fyzickych bolesti, které spolu s hmatatel-
nou a vsude vyzarujici psychickou tryzni
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umoznujl krecovitost povidky aZ na samu
hranici Gnosnosti. Misantropicka brutalita
odpuzuje, avsSak zaroven probouzi i1 litost.
Nad obéti i1 jejim tryznitelem, nebot v této
povidce trpi oba. Obét mukami, Jak feceno
fyzického razu; vrah mukami psychickymi,
které mohou byt /za Jjistych okolnosti/ 1
daleko intenzivnéjsi. Je mozno rici, ZzZe zde
Jjde o jakysi sado-masochismus specifického
razeni, kdy muc¢itel ,slastné trpi“, Ze vrazdi
svou obet. Z hlediska transcendentalni uni-
versalni  lasky k lidstvu /chapéno po
lautréamontovsku/ jde o transfér bolesti
z obéti na jejiho tryznitele, kterému se tak
dostava jakési ocistné katarze v nadglobal-
nich dimenzich. Bezdéky zde napadnou slova
JiZz zminovaného filosofa Ladislava Klimy:
,Misantrop Je nejvét$i prukopnik 1léasky
k lidem.“ A v Jjiné 3irsi souvislosti 1
charakteristiky polozapomenutého némeckého
expresionisty K. Edschmida na adresu celé&ho
hnuti: ,Expresionisté dosli - proti atomické
rozttisténosti impresionistd - k vSeobjimaji-
cimu pocitu sveéta.™

I kdyz nebudeme jiz dnes zcela souhla-
sit bez vyhrad se v3emi nazory Vitézslava
Nezvala, predevSim s jeho ponékud nasilnym
zakomponovanim té&chto Capkovych povidek
mezi pr¥edchudce surrealismu, a nebudeme tak
vehementné zduraznovat pouze ,Cirou imagi-
naci“, kterd je stvorila, nemiZeme nesouhla-
sit s tim, Ze 1 fantasie zde zahrdla roli
velmi vyznamnou. Pretavila po svém skvelou
literarni formou realnou tvar valecnych
utrpeni a béd, dala vyraz autorovu odporu ke
vSemu, co prinasi utrpeni, zmar a smrt; 1
kdyz by se mohlo pfi povrchnim
pohledu zdat, Ze naopak se autor nékde se
zlem ztotoZnuje. Smrt neni zde jiz ,velka
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utésitelka™, jak tomu bylo v nékterych ju-
venilnich prdézach, kde si s jejil predstavou
autori mnohdy tak lehkomyslné pohravali.
Zde Jjest prilis konkrétni, a jenom proto,
ze Jje tak bezprostredné blizko, ,zaklina®“
ji Capek do sloZitych symbolll a &ifer.

Pokusili jsme se velmi strucne
naznac¢it nékolik nejvyznamnéjsSich bodt
v dnes bohuzZel nezaslouzene opomijenych
prvnich proézadch Josefa Capka a douféme,
ze alespon trochu pomohou priblizit vy-
znam a podil Capkiv na formovani jedno-
ho z nejvyznamnéjsich uméleckych sméru
zacatku tohoto stoleti v nasi zemi. Byl
opravdu Jjediny z mala nasich autort,
kteri wvyuzili inspirujicich formalnich
podnéti tohoto hnuti k podtrzZzeni a zvy-
raznéni svych pocitld a umocnéni ob-
sahu svych deél témito tézko zvladnutel-
nymi, o to vSak UcCinnéji pusobicimi pro-
stredky.

Redakéni poznamka: Autor obhajil diplom-
ni préaci Pokrokovy odkaz Josefa Capka
na filosofické fakulté UK na podzim
1975 - Ke vztahu némeckého a ceského
expresionismu stojl za zminku, Ze novéjsi
némecké literarnéhistorické prace nejen
registruji, ale i kladné kvalifikuji pod-
nétnost tehdejsi nové Cceské literatury
pro formujici se expresionismus. Napr.
specialista v oblasti expresionismu
P. Raabe formuluje v Gvodu k reprintu
/Stuttgart 1961/ expresionistické Dber-
linské revue Die Aktion: ,die neue tsche-
chische Literatur, die stark auf den
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Expresionismus wirkte . . % — K citatu
z Gvodni proézy Lelia /“Ta hynouci tvar je
tva . . ./ je treba poznamenat, Ze tento text
vznikl jesté nedlouho pred vypuknutim valky,
motivovidn do zna&né miry Capkovou osobni
citovou tisni. Predzvést obecné tryzné va-
le¢né je Jjim ovsSem predznamenana.

II. ZPRAVY 7 CINNOSTI SBC — OHLASY

V pridtim roce zamy3li SBC usporadat
zajezd na Strz nebo do M. Svatonovic. Jest-
liZe se nédm prihlasi dost ucastnikli, mohli
bychom podniknout oba zajezdy.

Po vzpominkové veceru k nedozitym 75. na-
rozeninam narodni umeélkyné O. Schein-pflu-
gové, ktery se konal 2. prosince, pripra-
vujeme vecer Trapnych povidek

a veCer narodniho umeélce F. Langra k
90. vyroc¢i jeho narozeni.

V olomouckém Divadle hudby se 16.3. 1997
konal vecer k 90. vyroc¢i narozeni Josefa
Capka . Porad pfripravil dr. J. Malina.

Retrospektivni vystava Josefa Capka
/viz Zpravodaj ¢.1, s. 11-12/ byla z tech-
nickych divodd presunuta na r. 1978. Jeji
prvni cast - obrazy a kresby - uvidime
v Jizdarné PraZského hradu. Na tuto vystavu
navaze r. 1979 expozice Capkova grafického
dila v palaci Kinskych.

Stromy a déti, ptaci a motyli, jak je
zname z d&tskych kreseb Josefa Capka, ozili
kdysi na dekoracnim textilu, ktery podle
Capkovych nam&tll vyrobila hradeckd firma TIBA
v nékolika barevnych obdobach. Ve Vinohrad-
skych domovech obou brattri jsou uchovany
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Staré a mnohym pranim proridlé kretony,
na nichz se tak Zivé honi kloucek s psikem
podvratakem a holcicky lezou po stromech.

Spole&nost brat¥i Capkll Zije a pracuje
30 let. Dalsi c¢islo Zpravodaje bude véno-
vano tomuto jubileu.

Ke s. ¢. Zpravodaje 3Jsme pro cleny,
kteri wvcas zaplatili <clenské prispevky,
prilozili zdarma publikaci Hostitel ze
Strze.
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Zzpravodaj SBC, 4. ¢&islo, prosinec 1977
Neprodejny vytisk — jen pro vnitfni potrebu
Spolec¢nosti brat¥i Capkta. Z pové&feni vyboru
SBC rediguji K. Cechdk. J. Opelik, J. Raitma-
nova-Scheinpflugova, J. Slavik, J. Setlik.
Zpravodaj Je rozesilan podle pottreby a
technickych moZnosti.

hlavni posta, Jindrisska 14, 110 00 Praha 1.
USet u Statni banky &s. Praha 1, &. 11-3001-
8,b&Zny uet &. 909 542 Ceské statni spo-
¥Yitelny, méstska pobocka Vaclavské nam. 42,
110 03 Praha 1.



